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Zrcadlení v hloubce: Jan Preisler v generaci 90. let

Obměna úvodní části expozice moderního a současného umění 

Pražákův palác Moravské galerie v Brně, Husova 18

září 2006 –  duben 2007

KURÁTORKA

Yvona Ferencová

Od září 2006 do dubna 2007 bude úvodní část expozice moderního umění Moravské galerie v Brně obohacena malbami Jana Preislera, Antonína Hudečka, Karla Špillara, Miloše Jiránka, plastikami Stanislava Suchardy, Josefa Mařatky, Bohumila Kafky. Bezprostředním srovnáním tvorby tzv. generace devadesátých let s díly mladých umělců, kteří vystoupili veřejně výstavami v letech 1907 a 1908, zřetelněji vyvstávají rozdíly tvůrčích náhledů obou generačních skupin. Vystavená díla jsou součástí sbírkového fondu Moravské galerie v Brně. Výběr exponátů je úzce svázán s osobností Jana Preislera, který je pokládán za zakladatele českého moderního malířství. Díla jeho přátel, kolegů a žáků (záměrně je zde zařazena také malba Josefa Šímy, jednoho z žáků Jana Preislera) mnohdy jakoby bezmezně splývají ve vzájemném doteku barvy, tématu i technice zpracování. Ani jedno z nich však neztrácí nic ze své suverenity.  

Jako předehra prvního dějství předznamenala generace zlomu století svými díly to „nové“ v umění, co naplno zaznělo až v tvorbě uhrančivě svěžího nástupu avantgardy. České umění přelomu století procházelo zásadními změnami na cestě k modernosti. Charakterizovala jej syntéza odlišných názorových tendencí tvůrčího myšlení konce 19. století – naturalismu, impresionismu a symbolismu. Emancipace umění z područí národních ideologií a hotových interpretací skutečnosti s sebou přinesla zdůraznění významu osobního prožitku skutečnosti 
a  úlohy tvůrčího individua. Vůle k pravdě a důvěra v sílu bezprostřednosti se staly rozhodujícími kritérii přístupu k realitě i opravdovosti tvorby. Touhu po změně patrnou z dobových reakcí mladé generace výstižně formuloval F. X. Šalda ve svém prologu k výstavě Augusta Rodina: „(…) hovoříme jazykem cizím, hladkým a vypůjčeným, jemuž naučily nás žebrácké potřeby naší malosti a slabosti (…) Nikdy skoro nepřijde k slovu naše nejvnitřnější já: mluvíme jen z povrchu a jen povrchem a ani jím ne, ani jeho citlivostí a dráždivostí, která je dávno již otřesena a otupena (…) jen konvencí cizoty a náhody.“ Zdánlivě nedostatečná revolta, již Jan Preisler hodnotí jako „bledničkovou revoluci“, byla nezbytným předpokladem budoucích změn tušených v povětří. 

Přerod české kultury konce 19. století provázely zásadní události narušující zdánlivě neměnné, zvětralé konvence. Založení Uměleckoprůmyslové školy v Praze v roce 1885 spolu s reformou Akademie výtvarných umění v Praze roku 1887, přijetí nových profesorů Julia Mařáka (obnovení studia krajinomalby) a Maxmiliána Pirnera, byly příslibem očekávaných změn. Čitelné reflexe vlivu osobností, jakými byli J. Mařák, M. Pirner, V. Hynais, J. V. Myslbek, S. Sucharda, v tvorbě nastupující umělecké generace, která směrodatně ovlivnila podobu české malby a sochařství sklonku 19. a začátku 20. století, stvrzovaly jejich podíl na cestě k novému výrazu. U profesora Julia Mařáka studovali např. Antonín Slavíček, František Kaván, Otakar Lebeda, Alois Kalvoda, v ateliéru figurální malby u Maxmiliána Pirnera Antonín Hudeček, Miloš Jiránek, u Františka Ženíška na Uměleckoprůmyslové škole Jan Preisler, Karel Špillar, u Josefa Václava Myslbeka Quido Kocián, Ladislav Šaloun, Josef Mařatka, po odchodu J. V. Myslbeka na AVU studoval u bývalého Myslbekova žáka Stanislava Suchardy Bohumil Kafka. 

Základnou vyvíjející se české moderní kultury se stal Spolek výtvarných umělců Mánes založený v roce 1887. Z jeho četných aktivit vynikají dva mezníky –  výstava Augusta Rodina v roce 1902 uspořádaná v nově vybudovaném pavilonu SVU Mánes pod Kinského zahradou, a 15. výstava SVU Mánes Edvarda Muncha v roce 1905, která byla událostí par excellence a „vybuchla jako petarda“. 

Zdeněk Kratochvíl přirovnává v roce 1919 Preislerovu generaci zvanou „mladá“ k hochovi z triptychu Jaro, „jakoby vyhořelci bez přístřeší, ,nažšímu než nahý’“. Generace devadesátých let si naléhavě uvědomovala absenci tradice a vývojových souvislostí, které hledala v českém umění 19. století. Náhražkou jim byl podle Preislera „jen experiment, výbuch, torso, náhoda“. Vědom si tohoto handicapu, Preisler o to usilovněji hledal adekvátní výraz k vyjádření požadovaných obsahů, odmítal pouhé improvizace, požadoval zdůvodnění díla. Výzvou ke svým žákům „buďte konsekventní“, pregnantně vyjadřoval zároveň také svou vlastní touhu po dosažení absolutnosti a čistoty výtvarné mluvy. Malíř barvy, žák Ženíškův, obdivovatel Whistlera, starého japonského a čínského umění, Hanse von Maréese, Puvise de Chavannese, Paula Cézanna, byl opojen jarem. Jeho obrazy s tématy různých smutků, nejasných tužeb a melancholií jsou plny vzrušení, jsou nezamlčovanou mluvou nitra. Chlapec zamlklý v pohledu prázdného určení, úzkostně schoulený ve středobodu sevřených dlaní; dívka se šňůrou květů – věnečkem – bříza, stužka ve vlasech lesa, bílý kmen, panna mezi stromy – svůdná krása nesoucí neklid zčeření; mladík, bílý kůň s černým zrcadlem hlubiny jezera v pozadí, tesklivá samota dvou – to jsou nikdy neobjasněná, tajemná, pouze tušená, intenzivně hledaná pojmenování, obrazná „odhalení plaché nahoty duše“ (J. Joyce). Jan Preisler záměrně nezatěžuje své obrazy názvy, užíval pouze označení „Obraz“. 
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